8/5/2017

Portada Linea Editorial Articulos

Equipo Escaner

Pt NNy, o S
~ Escéner Cultural

ARTE
——= ARTE

ARTE 2000

El silencio como modo de accidn (Il) | Escaner Cultural

Convocatorias Comunidad Que se Teje Temas

. O N . o
O ME N
L e SUALES @ ARTE CINE CONTEMPORANED  ©

ISUALES o ARTE VIDED =

REVISTA VIRTUAL DE ARTE CONTEMPORANEO Y NUEVAS TENDENCIAS

‘ ‘ Buscar en Escaner Cultural

www.escaner.cl

Principal | Contenido

i El silencio como modo de accion (ll)

Sab, 05/08/2010 - 14:28 | B, alberto caballero

El silencio como modo de accion (ll)

Escaner Cultural

» Equipo Escaner Cultural
b Linea Editorial

» Numeros Anteriores

» Nuevos Articulos

» Otros envios recientes

Mié, 09/15/2010 - 06:21 — alberto caballero

Secciones Escaner
» Agenda Que se Teje

» Convocatorias

» Comunidad

» Ediciones Especiales

» Links amigos

» Libro Escaner Cultural

Blogs Escaner
Sicosis para Leer
Creacion Interactiva
Arte y Tecnologia
Libre Derecho
Comix

Poesia

Filosofén, atache
culturel...

Del Origen

Musica

Cuento

Espacio del Lector
Escaner etapa 1.0 (1999
-2006)

denominara el tiempo y espacio sonoro.

TFvvTwTwww

T www

ISSN 0719-4757

El encuentro con John Cage significé el retorno a un punto original: por un lado a un punto final, la decadencia de las
vanguardias aparentemente renovadoras y concluyentes en si mismas, y por otro la propuesta de que el retorno al origen
nos permite una revision profunda de las estructuras, de los elementos y de los valores hasta el momento considerados
intocables. John Cage es un renovador absoluto de estos valores, y un defensor acérrimo a esta vuelta al origen, donde
se encontrara con los tres elementos fundamentales a su hacer: el ruido, el silencio, el sonido, por un lado, y por otro saca
a las artes, todas, de su encasillamiento clasificatorio y propone una revisiéon a fondo del tiempo y del espacio, él los
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Alberto Caballero

acaballero@geifco.org

Redes Sociales ! ‘ :

b Twitter

» Pagina de Facebook
» Grupo de Facebook
» Anlllo Sur

Inicio de Usuario

John Cage

Nombre de usuario: *

Contrasefa: *

Iniciar sesién

Solicitar nueva
contrasefia

eac

Encuentros con el Arte Contemporaneo

10 afos

Visita guiada y comentada

a la exposicién de

Suscribir

Portada Mensual

[\

http://revista.escaner.cl/node/1882

John Cage en el MACBA
Barcelona, 12 de diciembre de 2009
GEIFC
Grupo de Estudio e Investigacion

de los Fenémenos Contemporaneos

Sobre Merce Cunnigham

Conxa Sesé

17



8/5/2017

http://revista.escaner.cl/node/1882

El silencio como modo de accidn (Il) | Escaner Cultural

La danza moderna nace con Martha Graham. Después de crear su propio vocabulario, junto con Doris Humphrey, lo
codifica.

En 1939, Merce Cunningham ingresa en la comparfia de Martha Graham, interpretando papeles de relevancia en las
coreografias mas importantes. Permanece en la compafiia hasta 1945.

En 1944, con John Cage, se habia planteado un cambio: la ruptura con el movimiento por excelencia de la danza
moderna, la contraccién-release, y su sustitucion por la curva; trabaja con la verticalidad y hace la curva, porque cree que
toda la parte de contraccion crea una emocién o comunica una emocion, y quiere romper con toda clase de emociones.

Con el lenguaje, la caligrafia de las piernas y brazos del clasico y la incorporacion del “paralel”’, esta nueva posicién de la
danza moderna, Cunningham personaliza ciertas técnicas, convirtiéndolas en su técnica, pero no inventa una nueva
técnica de base. Hace este cambio, esta incorporacion, porque lanza una serie de nuevas propuestas, de nuevas
reflexiones, nuevas ideas, al panorama de la danza. Es sin duda el padre de la danza contemporanea.

Una de estas ideas es que no hay puntos fijos en el espacio. Cualquier punto en el espacio pude ser el centro de nuestro
movimiento. ;Qué consigue con esto? Variar los focos de atencién, multiplicarlos. La relacion entre el artista y el
espectador también se rompe.

Consigue la pluricentralidad, la plurifocalidad, y que de este modo se deba escoger. Convierte al espectador en una parte
activa, pues este tiene que seleccionar lo que quiere ver.

Esta idea la lleva aun mas lejos: descentraliza la idea de la representacion. La compafiia actia en aeropuertos, museos,
parques, etc., algo que hasta entonces solo se habia efectuado en teatros, 6peras..., en los templos de la
representacion.

“Dance is not emotion.” , frase mitica de Merce Cunningham. Esto es, la danza es mocién, accién, superacion. Quiere que
la danza sea un signo de ella misma, y no de una expresién, de una emocién o de una narracién. Desaparece cualquier
intencion de evocar a algo o alguien. No esta al servicio de una historia, de un guién. Las ideas del movimiento estan en el
propio movimiento, no estan en la literatura, no estan tampoco en la musica.

Hasta entonces la danza estaba subordinada a la musica. Cunningham dice que el movimiento también puede estar fuera
de la musica.

Por lo tanto si no depende de la literatura, de la musica, de la escenografia de las luces... tampoco dependera de los
diferentes lenguajes que intervienen en una representacion.

No hay dependencia entre los lenguajes, hay coexistencia, convivencia. Crea gestos pensados y gestos espontaneos
condicionados por la situacion particular, voluntaria o fortuita de un momento preciso.

Crea las coreografias con el azar para crear espacios donde se celebre la experiencia de la danza. Que no intervenga el
yo humano para que no haya una mediacion cultural, que sea lo que Cunningham denomina a través de estas
operaciones aleatorias LA VIDA.

De la interpretacion y el silencio en musica y en psicoanalisis

Alberto Caballero
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Al realizar la visita a la retrospectiva de la obra musical de John Cage, me planteé una serie de cuestiones:

1. Se trata de una exposicion sobre musica, una muestra de partituras musicales, de objetos musicales, de escritura musical, que se exhibe en
un museo de arte contemporaneo. Si hasta ahora la escritura musical era para ser interpretada, para llevar el signo musical al sonido, ahora
se trata de una escritura musical para ser leida, para ser vista, dispuesta a /a mirada.

2. Las partituras musicales no solo estan dispuestas para ser leidas, sino que cada disposicién tiene su lectura, por indicacion del autor o del
curador. En un caso es una sucesién una por una, en otro caso estan dispuestas en serie: 111,12 12,2222 2, etc,, es decir, tiene una
disposicion determinada y cerrada.

3.Ademas de las partituras expuestas, hemos visto una serie de objetos usados por el autor en sus interpretaciones, que provienen
principalmente del piano y otros instrumentos musicales: ya sea el piano mismo preparado especialmente para tal o cual concierto, cajas
musicales, la accién misma de romper un instrumento como forma de produccién de sonido, etc.

4. También se exponen aparatos de musica, mas alla de los instrumentos clasicamente musicales, aparatos como radios, tocadiscos,
amplificadores, altavoces, discos, cintas de sonido, equipos electrénicos, y finalmente videos y audios para escuchar y/o ver imagenes
visuales y sonoras dispuestas especificamente.

5. Del mismo modo, la muestra incluye tres conciertos audiovisuales instalados especialmente en el museo, sin la necesidad de intérpretes
concretos, pues la reproduccion es electrénica: es la maquina lo que ahora reproduce el concierto.

De la totalidad de la exposicién he rescatado dos elementos que me causan una inquietud particular: la interpretacion y el
silencio. Concretamente la relacién que puede establecerse entre la interpretaciéon para la musica y la interpretacion para
el psicoandlisis, y por qué se produce este salto de la interpretacién al silencio. En este sentido me pregunto: ;qué efecto
producia Freud con la interpretacién?; ; qué salto da Lacan cuando introduce el silencio en la escucha del paciente?

Interpretacion exige un sujeto 'el intérprete’; el silencio no tiene un sujeto propio. Aqui surge ya la primera pregunta: si
respecto al silencio no hay un sujeto a la escucha, ;de qué se trata?

La interpretacién no solo viene de la musica, es un término relativamente moderno: primero, cuando se produce la
escritura musical, y segundo, cuando el intérprete, el musico de dicha escritura, adquiere nombre propio, es decir, el
autor, el compositor, Beethoven, Tchaikovsky, que se diferencia sustancialmente del intérprete, Liszt, Chopin, y mas aun
en el caso de musicos como Claudio Arrau o Pau Casals, que ya son solo intérpretes y no compositores. Se denomina
también intérpretes a los traductores simultdneos que trabajan en convenciones, congresos y demas eventos, que no
tienen voz propia, que traducen, que interpretan la voz del otro. También se utiliza el término intérprete en el teatro, en la
danza, en el cine, etc.

Cage no fue un gran intérprete a la manera tradicional, sino un compositor, pero no de la manera tradicional. Ademas de
cambiar radicalmente las reglas o normas de escritura de su época, también fue interprete de sus propias obras, pero de
manera singular, ya que composicion e interpretacién en Cage estan muy ligadas. Por un lado, tanto lo que esta escrito
como lo que no-esta-escrito tienen una interpretacion variable y diferente cada vez que son interpretados. Asi como la
interpretacion clasica pretende la perfeccion, la obra de Cage es perfomatica, es decir, no se interpreta, se produce cada
vez de manera diferente segun multiples lecturas. Cada musico produce con su particular lectura una obra musical
diferente. De la misma manera, en la obra clasica el espectador se queda fijo en su territorio, no participa en absoluto en
la interpretacién de la obra, todo queda en manos del intérprete: intérprete y espectador estan separados por una
barrera. En las obras de Cage esto no sucede asi: el espectador también puede ser intérprete, todos actian de manera
performatica, arbitraria, efimera. No se trata de encontrar una interpretacion magistral, perfecta, sino multiples
interpretaciones.
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El tema de /a interpretacion en Freud no ha sido trabajado especialmente, pero si se reconoce como un operador muy
importante en su clinica, y vemos cdmo funciona activamente en cada uno de los casos, breves o extensos, escritos por
él. Desde la famosa interpretacién de Freud 'Usted ama a su madre', y la consiguiente respuesta del paciente, o las
dedicadas al pequefio Hans, que llevan a una serie incesante de pequefias interpretaciones, de busquedas de sentido, de
abrir el sentido con nuevas interpretaciones. Interpretaciones del Edipo o de la diferencia sexual intentan dar explicacién a
los sintomas de Hans, entre el padre y el profesor Freud. Interpretaciéon y sentido van juntos cada vez mas. La
interpretacion es meramente una operacion usada por el analista, pero que nunca adquiere nominacién como intérprete,
el analista interpreta un suefio, y el paciente nunca ha adquirido dicha nominacion.

Con la instalacion del silencio en la clinica, Lacan produce un cambio radical: no se trata de reforzar el sentido, de dar
sentido a lo que dice el analizante, sino de producir una escansion en este decir. Por un lado, esta el silencio del analista,
silencio que hace hablar al analizante, y por otro, el silencio como escansion, como corte de la sesion, lo que produce una
resignificacion en el decir del analizante, y devela el discurso imperante del sujeto. El silencio produjo una relacién
transferencial radicalmente diferente: el analista sera el objeto portador de ese silencio que, como tal, hace hablar al otro,
al otro como sujeto, sujeto a ese decir. Ahora serd una relaciéon entre el silencio que representa el analista y el objeto
resto de las operaciones de la subjetividad que representa el analizante: el analista no escucha todo el decir del sujeto, el
analista escucha las operaciones que el analizante realiza con el objeto.

Aqui radica la genialidad del trabajo de Cage: si el silencio ha sido el significante fundamental en toda su obra, aquello
que lo identifica, el elemento con el que ha trabajado toda su vida, que ha compartido con otras disciplinas como las artes
visuales, la danza, la literatura, etc., lo es en tanto relacién con el objeto, el piano, las piezas, los instrumentos, las cajas,
los aparatos, etc. Necesita utilizar el silencio como signo, corte, operador, escritura, espacio, tiempo, etc., para poder
cambiar radicalmente los objetos que producen la musica, para dar el paso de los instrumentos tradicionales a los
electronicos.

Dos son los grandes paradigmas en el arte del siglo XX : Duchamp y Cage. Duchamp introduce 'el objeto cosa' frente a la
representacion clasica; ya no se trata mas de la imagen de la cosa, su representacion, sino de la cosa en su presentacion:
una puerta, un urinario, un cristal...

Por su parte, Cage introduce el silencio frente al signo, frente al signo musical. ;Qué es el silencio para Cage?
Desprendido del signo, del sonido, el silencio deja advenir lo real: el ruido, lo aleatorio, lo contingente..., la obra se
produce cada vez. Ya no habrd mas representacion o interpretacion de la obra porque no esta escrita, se produce cada
vez de modo diferente. En Ultima instancia, las palabras no son para ser leidas, sino para ser escuchadas, por su sonido,
por su fonética, por ello es fundamental el espacio vacio que deja la estructura ritmica: el silencio, ahi irrumpe el sonido.

Esto implica la caida de la imagen y la emergencia de la letra en las artes visuales; esto implica la caida del sonido y le
emergencia del silencio en las artes musicales; esto implica la caida del objeto, por su recorte, por su extraccién, y la
emergencia de la letra para el psicoanalisis.

Apuntes teéricos

Carlos Bermejo

Mi participacién en GEIFC supuso un encuentro con el arte y con una manera de trabajar distinta a la que yo habia
seguido hasta el momento, muy circunscrita al ambito de la l6gica.

La primera sorpresa que me reporto el trabajo con el grupo fue la obra de Jackson Pollock. Descubrir a un pintor que no
pinta formas, que se salta la forma, que rechaza la sintaxis, que construye un alfabeto nuevo, que usa la tinta a su libre
albedrio, en definitiva, a un insurrecto, causé en mi una gran impresion. Después con Cage me sucedié lo mismo. Con
motivo de este encuentro, Alberto Caballero me mostré y explicé esta exposicién, y empecé a escuchar y a mirar al
mismo tiempo.

Me hice la siguiente reflexion, que creo que se relaciona con lo que nos han dicho Conxita Sesé y Guillermo Mitchel.
Conxita nos ha hablado sobre la concepcién del espacio en Merce Cunnigham, o algo que captaron de este hombre sus
seguidores: se trata de un espacio descentrado. Esto ocurre en 1944, cuando se acababa de escribir la teoria de la
relatividad, que sostiene que no hay un centro del mundo. Ahora es la ciencia la que va marcando al arte, aunque no
siempre, pues a veces funciona a la inversa. Es decir, se habia escrito una manera de acabar absolutamente con
cualquier resto de antropocentrismo: el universo ni tiene centro ni tiene medida.

Por otro lado, cuando Conxita hablaba, lo primero que me llamé la atencion fue la idea de que si hay algo que la danza
tiene que articular es el espacio y el tiempo, lo que nos remite otra vez a Einstein. Lo mismo nos ha dicho Guillermo sobre
ese manejo de los silencios y los tiempos, el hacer de una forma melddica en el sentido en el que Puccini termina la
dpera, porque acaba de construir la sintaxis casi perfecta. De pronto van apareciendo otros compositores que obvian la
sintaxis, y que van a buscar, igual que Mird, rasgos minimos, sonidos simples. Articulaciones que no tienen la melodia, la
sintaxis, a la que estamos acostumbrados. Es decir, no apelan a la emocién de entrada, ni al sentido. No se entiende bien
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lo que ocurre en ellas, pero si se escuchan con detenimiento se advierte que toda la musica de las peliculas de intriga
americanas proviene de ellas.

En este momento nos encontramos con ese ruido del que nos hablaba Guillermo, que ya no es opuesto al silencio —como
podriamos oponer objeto a vacio-: hay un mas alla que es el ruido. Como decia Napoledn “la musica es el menos molesto
de los ruidos”. ;Qué queria decir? El no consideraba que fueran sonidos, simplemente era ruido de fondo. ;Qué
estudiamos hoy en dia? Los fisicos no hacen mas que estudiar el ruido de fondo para saber si el Big Bang fue ayer,
anteayer, si fueron catorce o fueron veinte... Es decir, queremos salirnos de la estructura de la realidad fantasmatica en la
que uno vive, sea musical, sea de danza, sea de teatro —aquello de representacion, trama y desenlace-; salirnos de todas
estas doctrinas fantasmaticas que nos obligan a meternos de una manera determinada en algun lugar, y de pronto buscar
ese real que esta mas alla.

Cuando escuchaba lo que hacia John Cage pensaba que, a veces, lo que hacia era acciones para ver qué pasaba en
ellas. Es decir, construia una minima trama, cada vez menor, y de pronto tiraba algo para ver qué sucedia. Es decir, la
pregunta que me hacia es ¢pone imagenes a los sonidos o sonidos a las imagenes? A veces no me queda claro. Hay
cuatro o cinco ejemplos en los que esto se puede apreciar: uno de ellos es aquel donde se ve un objeto dar vueltas como
si fuera una noria, parece un controlador de velocidad de viento, y hay una musica que se puede escuchar. La primera
impresién seria pensar que Cage ha puesto musica a esa noria, pero ¢y si le ha puesto imagen al sonido? No queda
claro, hay cierta ambigliedad en algunos momentos.

Es evidente que todos habéis puesto la marca en la cuestion de la accion que lleva la performance. La idea de introducir
unas acciones rompedoras que no estan en la sintaxis; en eso Cage no se diferencia mucho de Jimi Hendrix cuando al
final ya no sabia muy bien qué hacer, y daba un cacharrazo y rompia la guitarra.

Cuando hoy aqui se ha introducido la asociacién con el psicoanalisis, he recordado el caso de un psicoanalista —en esa
estructura que llaman del pase- que decia que habia pasado, que habia cumplido mas o menos las expectativas que se
esperaban, pero que pensé en quedarse en analisis para ver qué ocurria. Es decir, si se hace un corte quizas hay que
quedarse para ver qué ocurre, no marcharse corriendo y diciendo “ya lo he hecho”, sino ver qué ocurre después. Esta
idea de romper en un momento determinado.

¢ Qué busca Cage? Los ruidos del mundo. Para eso tiene que producir un movimiento que los genere. Entonces, ¢ qué
hace? Generar ruidos. Lo mas complicado es la cuestion del silencio. Es verdad que en psicoandlisis se trata de
interpretar lo menos posible y de hacer cortes y ver qué ocurre. Lo importante es que hecho un corte, de pronto, aparece
toda una serie de reestructura nueva. Porque ante la musica de Cage, si uno va poniendo el oido, finalmente puede
captar cierta légica, si esta aparece. No es caodtico. ;Qué hay detras de la melodia normal? ;Qué hay detras de la
melodia de un individuo que va contando su vida y que va haciendo sus cosas, mejor o peor, y que de pronto cambia en
un punto? Se rompe y se abre. Y mas alla de los objetos que puedan aparecer en su vida aparece una apertura y un
cierre, y empieza a hacer otras cosas.

Eso es lo interesante, porque hasta entonces lo Unico que ha hecho este individuo es contar lo de siempre, mejor
contado, mas pulido, mejor trabajado..., pero sigue siendo el mismo. Cuando hay un corte que abre la estructura, sea
melddica, sintactica, corporal, fantasmatica, un corte que rompe el espacio, que traslada la mirada de otra manera,
pueden ocurrir dos cosas. Si justamente se ha abierto y esta el significante, ya no sirve, ha hecho el corte pero no se
puede esperar un significante nuevo. Entonces, qué puede ocurrir: puede ser que se produzcan imaginarizaciones — creo
que Cage se empefia en colocar imaginarizaciones alli entre esos huecos que hace, como musicas que tienen su orden,
porque si no se mezclarian todas y no se oiria nada y simplemente aparecerian unas imagenes determinadas-; o puede
ocurrir todo lo contrario, que el individuo no imaginarice nada, y que lo que aparezca sea tan simple como la pantalla
negra.

Creo que John Cage se supo parar. Se supo parar porque en la busqueda de lo que hay detras de una estructura, al final
se llega a los genes. Hay un momento en el que lo que se encuentra es el vacio. No hay nada mas. Es como las
moléculas: cuando se va bajando de nivel al final esta el vacio. Y una vez se da con eso, como mucho, se puede
representar de alguna manera: con una tela negra, con un silencio recortado.

En eso nos hace un cierto empalme con una intervencién del analista en la que, una vez se ha hecho esa imaginarizacion
donde el significante ha abierto la puerta —sin el significante no se puede hacer pero el significante no da respuesta
porque justamente el saber falla, ya no hay mas, no hay mas saber- algunas letras se pueden escribir. Me ha parecido
que esas letras son la ultima sala donde estan todos los altavoces con las voces colocadas. Son voces, lo importante no
es lo que dicen. Son voces articuladas de una manera que es el ruido de fondo del mundo, voces de gente, pero
colocadas de una manera en la cual la propia pueda ocupar un lugar.
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